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Αρσιγαςϊ 

[Ω τὶς ςΠογί 65ς8γ απ ἱπιρογίαηϊ Π6ια οἱ Βγζαηίϊπθ απα ροςῖ-Ββγζαηϊίης αγἲϊςϊίς ργοσαιµοῖίοη, ἰς 
Γα6ςθ6αΓς/6α, ἴπα ρογίαβΙθ ἴεοῃς, ας ἱῖ θνοἰνθα ονθΓ 1ἶπ]αθ, ἴΓοπι ἴηπθ θἵῃ ἴο ἴπα 17ἱΠ εθηῖµΙγ. 
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ἰαδο[ορίσαί ΏαςΚργοιπα οἵ ἴῃε ἶπιαρε ἵς 4η ἱπιρογίῖαηϊ «56 5ἴιαγ οἱ πονν αγῖ Έα Γωποῖίοη ας 8 
Πηθαης οἵ οναΓγεοπιἰπρ ρεΓγεθρῖ(ρ|θ ννογ|α ἵπ οΓ6{ ἵο ΑΡΡΓΟΔςΗ πιθϊαρῃγςσίσαι| ννοΓ|α. 


Στο παρὀν δοκίµιο θα επιχειρήσουµε να δούμε συνοπτικἀ ένα σηµαντικὀ τοµέα της 
βυζαντινής και µεταβυζαντινής καλλιτεχνικής παραγωγής, τις Φορητές εικόνες, έτσι όπως 
εξελίχθηκε µέσα στο χρόνο, από τον 6ο έως τον 17ο αιώνα. Η χρήση συγκεκριμένων 
παραδειγµάτων καθίσταται ιδιαίτερα αναγκαία στην προκειμένη περίπτωση, εξαιτίας του 
περιορισμένου χώρου που δεν ευνοεί την ανάπτυξη θεωρητικών προσεγγίσεων, αν και το 
ιδεολογικό υπόβαθρο της εικόνας είναι ένα σηµαντική περίπτωση μελέτης για τον τρόπο 
µε τον οποίο µπορεί η τέχνη να λειτουργεί ὡς µέσο υπέρβασης του αισθητού κόσµου και 
προσέγγισης του μεταφυσικού’. 


Η Πορεία στο Χρόνο”: Οι Καταβολές 

Κατά την επικρατούσα σήµερα άποψη” οι καταβολές της εικόνας αναζητούνται στις νεκρι- 
κές προσωπογραφίες της Αιγύπτου, τα γνωστά πορτραίτα του Φαγιούμ”. Στην προκειμένη 
περίπτωση επιλέχθηκε ο Νεαρός Γενειοφόρος, πορτραίτο νεαρού γενειοφόρου ἀνδρα, 
καλλιτεχνημένο µε την τεχνική της τέµπερας σε ξύλο απὀ δρυ. Βρίσκεται σήµερα στο Βρε- 
τανικὀ Μουσείο, Τµήµα Αιγυπτιακὠν Αρχαιοτήτων (ΕΑ 63397) και οι διαστάσεις του εἶναι 
30,3Χ18,3 χ0,5 επι. Χρονολογείται περίπου στο 110-130. 
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Βλ. Αλμπάνη 1999, 14-15, 22. Επίσης, Βιπείπιαη 1969, 287: «Την τέχνη την ενέπνεε 
περισσότερο µια βαθιά, υπερβατική, σχεδόν μυστικιστική, αίσθηση της λατρείας, παρά ο ειδικός 
συμβολισμός του χριστιανισμού, που περιόρισε την επἰδρασή του στην εκκλησιαστική τέχνη». 

Η εξέλιξη µιας τέτοιας μελέτης απαιτεί έναν μάλλον αυστηρό καθορισμό µέσα στο χρόνο και 
συνεπώς είναι αναγκαίο ένα συγκεκριµένο χρονολογικό πρότυπο. Στη προκειμένη περίπτωση θα ακο- 
λουθήσουμε τις χρονικές περιόδους έτσι όπως προτείνονται σε σχετικά εγχειρίδια, προσθέτοντας α- 
πλώςτις καταβολές της βυζαντινής προσωπογραφίας στην τεχνοτροπία του Φαγιούμ και την περίοδο 
της µεταβυζαντινής τἐχνης. Βλ. επίσης, Αλμπάνη 1999, 18. 

3Βλ. Αλμπάνη 1999, 27. 

Βλ Πανσελήνου 2000, 97. Βλ. επίσης Πετρ://νννννν .ἶςς.[ογί[.ρε/ἰ5Ι/ΤαγιιπΙ/ΩΓΟΡΓ(Γ.ΠΙΠΙ, Συµπό- 
σιο µε ὑέμα «Από τα Πορτραίτα του Φαγιούμ στις Απαρχες της Τέχνης των Βυζαντινών Εικόνων», Βι- 
κελαία Δημοτική Βιθλιοὑδήκη, 20-24 Μαϊου 19986. 
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Το πορτραίτο κατά την εκτίµηση των εκθετώὠν του είναι στυλιζαρισµένο έργο «λαϊκού» ζω- 
γράφου. Οπωσδήποτε σε αυτή την προσωπογραφία µπορεί να εντοπιστεί κανείς στα σµι- 
χτά Φρύδια και τον τρόπο που είναι ζωγραφισμένα τα χείλη, η μύτη και οι βλεφαρίδες. Ω- 
στόσο, εμείς θα στρέψουµε την προσοχή µας στο γεγονός ότι το πορτραίτο παρουσιάζει 
µια αυστηρή µετωπικότητα, εμφανή σε έργα της βυζαντινής καλλιτεχνικής παραγωγής, 
καθώς και στερεότυπα στοιχεία που μπορούν να αναγνωριστούν σε μεταγενέστερες βυζα- 
ντινές προσωπογραφίες, (ένταση βλέμματος, κόµµωση, χρώμα Φόντου, γένειο κ.λπ)”. Επί- 
σης, στο γεγονός ότι απομακρύνεται απὀ το ρεαλιστικό στοιχείο που παρουσιάζουν άλλες 
προσωπογραφίες απὀ το ίδιο εοτρις εικόνων και τέλος στην τεχνική παραγωγήςτου, η ο- 
ποία θεωρείται σπανιότερη για τη συγκεκριμένη περίοδο.. 


Πρωτοβυζαντινή Τέχνη: Παλαιοχριστιανικές Εικόνες 

Από την περίοδο της πρωτοβυζαντινής τέχνης επιλέχθηκε Η Παναγία η Βρεφοκρατούσα ἐἑν- 
θρονη µε Αγγέλους καιτους Αγίους Θεόδωρο και Γεώργιο’. Οι διαστάσεις της εικόνας είναι 
68,5 Χ,49,7 επι και η τεχνική της είναι εγκαυστική σε ξύλο. Χρονολογείται στο πρὠτο μισό 
του 6ου αι. και ανήκει στη συλλογή της Μονής της Αγ. Αικατερίνης στο Σινά. 


Το εικονογραφικόὀ σχήµα µε τη Θεοτόκο σε πολυτελή θρόνο, συνοδευόμενη µε στρατιωτι- 
κούς Αγίους και Αγγέλους θεωρείται ότι προέρχεται απὀ την αυτοκρατορική εικονογραφία 
και αποδίδει στην εικόνα τη δογµατική λειτουργική έννοια του μυστηρίου της ενανθρώπι- 
σης του λόγου και της δόξας της µητέρας του Θεού. Η συγκεκριμένη θεµατογραφία παρα- 
τηρείται και σε τοιχογραφικό διάκοσµοτης ίδιας περιόδου». Εξαιτίας της άρτιας εκτέλεσης 


Βλ. Πρ://ννννν.ἰςς.[ογίῃ.ρε/ίςΙ/{αγιπι/ρογἰγαίτς/ρ32.ΠΙπιΙ. Διαθέσιμο οπίπθ, ανάκτηση 
28/02/21. 

Βλ Πανσελήνου 2000, 97. 

Βλ. Επίσης Βοκοτόπουλος 4995, 31, εικ. 3. 

Βλ Πανσελήνου 2000, 93, εικ. 40, Η Παναγία Βρεφοκρατούσα ένθρονη ανάµεσα σε δύο αγί- 
ους και τη δωρήτριατου έργου. Έργοτου 528, Ρώμη, Κατακόµβη της Κομοδίλλης. 


/ 





της εγκαυστικής τεχνικής και της σύνθεσης η εικόνα θεωρείται έργο εργαστηρίου της 
Κωνσταντινούπολης και εἰναι πιθανώς αυτοκρατορικό δώροτου Ιουστινιανού προς τη Μο- 
νἠ. Η αυστηρή µετωπικότητα των μορφών των αγίων και της Παναγίας καθώς και οι σχη- 
µατοποιήσεις της εικόνας (πτυχώσεις ενδυμάτων, απόδοση της µορφής, ο σταυρός, το 
χρώμα του Φόντου και η παράθεση των αγγελικὠν μορφών) δείχνουν µια διαφοροποίηση 
απὀ το ρεαλιστικό στοιχείο που παρατηρείται στον Χριστό Παντοκράτορα και στον Απόστο- 
λο Πέτρο, πρὀδροµο των επερχόµενων αλλαγών και της καθιέρωσης εικονογραφικών µοτί- 
βων. Οι δύο άγγελοι πίσω έχουν στραμμένα τα κεφάλια σε προοπτική 74 και κοιτάζουν 
προς τα πάνω, στον ουρανό, απ’ όπου έρχεται η θεϊκή ευλογία”. 


Η Τέχνη της Εικονομαχίας 

Οι εικόνες στην περίοδο της Εικονομαχίας (726-843) είναι σπάνιες, καθώς αντικαταστάθη- 
καν απὀ ανεικονικὀ διάκοσμο. Ωστόσο, Φαίνεται πως συνεχίστηκε σε περιοχές εκτός του 
βυζαντινού κράτους. Η σκηνή της Σταύρωσης αντιπροσωπεύει µια τέτοια εικόνα ζωγραφι- 
σµένη µε την τεχνική της τέµπερας µε διαστάσεις 36 Χχ 23 πι, που βρίσκεται στη Μονή της 
Αγίας Αικατερίνης στο Σινά και ανάγεται στον 8ο αιώνα΄.. 


τεχνική, σύµφωνα µε την οποία οι χρωστικές ουσίες αναμιγνύονται µε κερί ἡ κερί και ρητίνη 
και εφαρμόζονται µε πυρωμένο σίδερο ή άλλο µέσο. Η τεχνική χρονολογείται περίπου από τον 2ο 
ΠΚΕ αιώνα στην Αίγυπτο αλλά χρησιμοποιήθηκε επίσης στη Ρώμη, την Ελλάδα και άλλες χώρες. Είναι 
ευρέως διαδεδομένη τεχνική στη βυζαντινή τέχνη, περίπου ως την περίοδο της Εικονομαχίας. Ο Πλί- 
νιος ο Πρεσβύτερος (ΧΧΧν, ΧΙ, 149) περιγράφει την τεχνική, σύμφωνα µετην οποία η χρωστική ουσί- 
α απλωνόταν στο ξύλο ή τον τοίχο µε πυρωμένο σίδερο. Η τεχνική χρησιμοποιήθηκε και στη βυζαντι- 
νή τέχνη, επεβίωσε και εμφανίστηκε πάλι κατά τον 19ο και 206 αι. σε σύγχρονους αγιογράφους ή 
Καλλιτέχνες όπως ο Βἱθρο Βἰνεία, ο ΚάΓΙ Ζ6:Ρ6, ο ΓΒαπίά ΑΓοηπςοη κ.α. Βλ. Πανσελήνου 2000, 103. 

Ρ. επίσης, [ονναεη 1999, 99. 

ος Βοκοτόπουλος 1995, 33, εικ. 5. 





Στις περιοχές της Παλαιστίνης δεν ίσχυαν τα διατάγματα της περιόδου της εικονομαχίας, 
καθώς βρίσκονταν υπό αραβική κυριαρχία. Από αυτή την άποψη το Σινά αποτελείτο µονα- 
δικὀ κέντρο ὀπου η παραγωγή εικόνων και η εξἐλιξή τους δε διακόπηκε, καθώς σώζονται 
εικόνες που χρονολογούνται απότον 7ο και 8ο αιώνα. 


Η Σκηνή της Σταύρωσης αποδίδεται σε παλαιστινιακό εργαστήριο και παριστάνει το Χριστό 
εσταυρωμµένο και νεκρὀ. Η µορφή πάνω στο σταυρό κατέχει τον κεντρικὀ άξονα της εικό- 
νας, ενώ πάνω απὀ το σταυρό παρατηρούνται ἀγγελοι µε µισά σώματα. Τα πόδια και τα 
χέρια του Χριστού είναι καρφωμένα και αιμορραγούν, ενω θα πρέπει να σημειώσουμε 
πως σε αυτή την απεικόνιση διατηρεί το χιτώνα του (σε παραδοσιακό πορφυρό), κάτι που 
δε συμβαίνει σε μεταγενέστερα έργα µε την ίδια θεµατογραφία””. Το βαθύ μπλε κυριαρχεί 
στο φόντο, ὀπου διακρίνεται και ο ένας εΚκτων δύο ληστών, ενω στα αριστερά της εικόνας 
διακρίνεται η Μαρία, η µητέρα του Χριστού. 


Η µορφή που διακρίνεται στα δεξιά είναι εκείνη του Ιωάννη, όπως Φαίνεται από την επι- 

γραφή πάνω απὀ το κεφάλι του. Και οι δύο έχουν στραμμένο το βλέμμα προς τον Εσταυ- 
ρωμένο. Οι δύο συγκεκριμένες μορφές άλλωστε είναι κυρίαρχα µοτίβα στη θεµατογραφία 
της σταύρωσης. Ο σταυρός είναι στερεωµένος σε ύψωμα απὀ βράχους που αντιπροσω- 
πεύειτο λόὀγοτου Γολγοθά. Στη βάση του βράχου διακρίνονται στρατιώτες ή φύλακες απα- 
σχοληµένοι µε κάποια µορφή παιχνιδιού. Σε μεταγενέστερες απεικονίσεις διακρίνονται 
καθαρά να παίζουν στα ζάρια την τύχη του χιτώνα” του Χριστού. Πιθανώς πρόκειται για 
την παλαιότερη απεικόνιση του Χριστού νεκρού, γεγονός που την καθιστά δείγμα ιδεολο- 
γικής εφαρµογής, σε ὀ,τι αφορά τουλάχιστον σε δογματικά θέµατα περί της Φύσης του 
Χριστού. 


ΊσΓια παράδειγµα βλ. Ιον/άςη 1999, 381 εικ. 234. Επίσης, Αλμπάνη 1999, 220, εικ. 110 κ.α. 
13Βλ. Αλμπάνη 1999, 62, εικ. 7. Σταύρωση του ζωγράφου Φράγγου Κατελάνου, απὀ τη Μονή 
Βαρλαάμ. 


Μεσοβυζαντινή Τέχνη: Η Αναστήλωση 
Από την Μεσοβυζαντινή Τέχνη επιλέχθηκε η εικόνα 
του Αγ. Νικολάου που βρίσκεται στο μοναστήρι της Α- 
γίας Αικατερίνης στο Σινά και χρονολογείται στο τέλος 
του 10ου ή στις αρχέςτου 11ου αιώνα. 


Από την περίοδο 9867-1025 έχουν σωθεί ελάχιστες ει- 
Κόνες. Σημαντική εἶναι η εικόνα του αγίου Νικολάου 
της µονής Σινά, που χρονολογείται στο τέλοςτου 10: 
ή στις αρχές του 11ου αιώνα”΄. Πρόκειται για µία από 
τις πρωτες απεικονίσεις του αγίου και τούτο διακρίνε- 
ται απὀ το γεγονός ότι τα Φυσιογνωμικά χαρακτηρι- 
στικἀ της µορφής δεν έχουν παγιωθεί ακόµη στην τέ- 
χνη, µε αποτέλεσµα ο άγιος να εµφανίζεται σε νεαρή 
ηλικία΄”. Σε όλες τις μεταγενέστερες απεικονίσεις του, 
τόσο σετοιχογραφικάἀ θέµατα ὀσο και σε εικόνες, ο ά- 
γιος εµφανίζεται σε µεγάλη ηλικία και µε λευκά µαλ- 





λιά. Εδώ παριστάνεται να κρατά στο αριστερό του χέρι ιερό βιβλίο ενώ φορά το ωµοφό- 
ριον’’, ενώ η στάση του είναι αυστηρά μετωπική. Τα χαρακτηριστικά του προσώπου έχουν 
αποδοθεί µε τρόπο αρκετά ρεαλιστικό, ὠστε θα τολμούσαμε να πούμε πως θυμίζει αρκετά 
τις προσωπογραφίες του Φαγιούμ. Ενδιαφέρον στη συγκεκριμένη εικόνα παρουσιάζει η 
τεχνική του υπερυψωμµένου λοξότµητου πλαισίου ως αναπόσπαστου τµήµατοςτης εικόνας 
και η επέκταση του διάκοσµου µε μικρογραφίες αγίων ἡ αποστόλων στην περιφέρεια του 


πλαισίου:’. 


Η Τέχνη στην εποχή της Φραγκοκρατίας 

Στην προκειμένη περίπτωση απὀ την τέχνη των εικόνων 
στην περίοδο της Φραγκοκρατίας επιλέξαμε µια ψΨηφιδωτή 
εικόνα σε ξύλο µε παράσταση της Παναγίας στον τύπο της 
Οδηγήτριας. Η εικόνα χρονολογείται περίπου στο δεύτερο 
µισό του 12ου αιώνα και ευρίσκεται στο Άγιο Όρος, στη 
Μονή Χιλανδαρίου. Οι διαστάσεις της είναι 38 χ 27 οπι. 


Η Παναγία απεικονίζεται απὀ τη µέση Και πάνω σε µετωπι- 
κή στάση. Κρατά µε το αριστερό της χέρι το Χριστό και το 
δεξί της χέρι είναι υψωμένο στο στήθοςτης. Στα ενδύµατά 
της (σε σκούρο μπλε) υπάρχουν στολίσµατα που συµβολίἰ- 
ζουν την Τριάδα και φυσικά το ρόλο της στην ενσάρκωση. 
Ο Χριστός απεικονίζεται αρκετά μεγάλος καιτο χέριτου εἰ- 


"Μανάφης 1990, σ. 146, εικ. 15. 








Σε μεταγενέστερη απεικόνιση του αγίου πάλι από τη Μονή της Αγ. Αικατερίνης, του13ου αι. 
διατηρεί τα σύμβολα του ευαγγελίου και του ὠμοφορίου, αλλά η µορφή έχει αποδοθεί σε µεγάλη η- 


λικία. 


16 / / / ͵ η / / 
Βλ. επίσης Οικουµενικὀ Πατριαρχείο Κωνσταντινούὐπολης. Το ωµοφόριον Φοριεται πάνω α- 
πὀ τον σάκκο και συμβολίζει το απολωλός πρόβατο που το βρίσκει ο ποιµήν και το ρίχνει στον ὦμο 
του. Υπάρχουν δύο ὠμοφόρια. Το µεγάλο και το µικρὀ. Το µικρό φοριέται όταν διαβάζεται το Ευαγγέ- 


λιο. 
:ΛΒλ. επίσης Πανσελήνου 2002, 103. 
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ναι απλωμένο σε ευλογία. Στο χρυσό Φόντο βρίσκεται η βραχυγραφική επιγραφή Μήτηρ 
Θεού. Από τεχνικής άποψης εικόνα µε τις σκληρές σκιές της παραπέμπει στην τέχνη του 
Ψηφιδωτού του 11ου αιώνα”. και µε την παρουσίασή της ολοκληρώνονται και οι τρεις τε- 
χνικές κατασκευής των εικόνων στη βυζαντινή τέχνη”. 


Υστεροβυζαντινή Τέχνη 

Για την υστεροβυζαντινή τέχνη επιλέχθηκε µια αμφιπρόσωπη 
εικόνα, απὀ τη Μονή του Παντοκράτορα, κυρίως εξαιτίας του 
γεγονότος ότι οἱ αμφιπρόσωπες εικόνες χρησιμοποιούντο στις 
λιτανείες”. Το έργο χρονολογείται ανάµεσα στο 1360-80, είναι 
αυγοτέµπερα σε ξύλο και έχει διαστάσεις 104 χ 71 επι. 


Το κύριο πρόσωπο της εικόνας είναι ο Χριστός Παντοκράτωρ. 
Απεικονίζεται µε πορφυρό χιτώνα και βαθύ µπλε μανδύα. ενώ 
το δεξί χέρι απλώνεται στη χειρονομία της ευλογίας. Στο αρι- 
στερό του χέρι και κρατά ένα κλειστό Ευαγγέλιο στο αριστερό 
του. Η επιγραφή «Ιησούς Χριστός Παντοκράτωρ» βρίσκεται στο 
ανώτερο µέρος της εικόνας σε Κίτρινο φόντο που μιμείται το 
χρυσὀ. 





Ο εικονογραφικός τύπος του Χριστού Παντοκράτορα αν και κοινός στη βυζαντινή τέχνη, 
στη συγκεκριμένη περίπτωση θυμίζει τον Παντοκράτορα του Ερµιτάζ στην Αγία Πετρούπο- 
λη, ο οποίος είναι επίσης απὀ τη Μονή του Παντοκράτορα και χρονολογείται περίπου στο 

21 
132623”:. 


Ο Αθανάσιος ο Αθωνίτης στη δεύτερη ὀψη της εικόνας φορά 
το σχήµα του μοναχού και κρατά έναν µισάνοικτο κενό κύλιν- 
δρο. Τα έντονα ζυγωμµατικά, τα βυθισμένα μάγουλα, τα σχετικά 
µικρά, στενά µάτια και η µακριά γενειάδα δίνουν στο πρὀσωπο 
του Αγίου µια έντονη ασκητική ἐκφραση. Το φόντο της εικόνας 
είναι κιτρινόχρυσο, όπως και στην πρωτη πλευρά, ενώ υπάρχει 
η επιγραφή στο ανώτερο τµήµα της εικόνας Άγιος Αθανάσιος ο 
Αθωνίτης, μοιρασμένη δεξιά και αριστερά απὀ το κεφάλι του. 
Σε αυτή την εικόνα, αντίθετα απὀ τα παραδοσιακά χρώματα 
που αποδίδονται στο Χριστό Παντοκράτορα, επικρατεί το πρά- 
σινο. 





Μεταβυζαντινή Τέχνη: η Σχολή της Κρήτης 
Η «Είσοδος στην Ιερουσαλήμ», του Θεοφάνη του Κρήτα””, επιλέχθηκε ως αντιπροσωπευτι- 
κή της µεταβυζαντινής περιόδου. Η εικόνα βρίσκεται στη Μονή Σταυρονικήτα, έχει διαστά- 


15 Βλ. επίσης Πρόγραµµα Οδυσσέας Πρ://νννννν.ειτμγ6.ρ:/2/21/218/21890/6218803.ΠΙΠΙΙ, 
Συλλογή Μονής Χιλανδαρίου. 


Ι"Πανσελήνου 2002. 104. 

ΟΒλΑλμπάνη 1999, 114. 

“Βλ. Βοκοτόπουλος 1995, εικ. 96. 

“Βλ. Αλμπάνη 1999, 165, Μελέτη Περίπτωσης Ί. 
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σεις 53 χ 38 επι και η τεχνική της είναι αυγοτέµπερα σε ξύλο”. Ο Χριστός είναι η κεντρική 
µορφή µιας ισορροπηµένης σύνθεσης µε ήρεµα πρόσωπα, στην οποία απεικονίζεται να 





πηγαίνει προς την ἱερουσαλήμ ιππεύοντας ένα γάιδαρο. Στο αριστερό του χέρι κρατά έναν 
κλειστό πάπυρο, ενώ το δεξί αποδίδει τη χειρονομία της ευλογίας. Το κεφάλι του είναι 
στραμμένο προς τους µαθητές του που ακολουθούν πίσω του. Μπροστά απὀ τα τείχη της 
πόλης βρίσκονται Ιουδαίοι, για να τον προὐπαντήσουν µε φύλλα Φοινικόδεντρου. 


Τόσο στην τοξωτή αψίδα του ανώτερου τµήµατος της εικόνας όσο και στα ενδύματα των 
μορφών χρησιµοποιείται το κόκκινο χρώμα, που συναντά κανείς αργότερα εκτεταμένα σε 
έργα ζωγράφων όπως ο Θεόδωρος Πουλάκης΄' ή ο Φράγγος Κατελάνος της Σχολής της Βο- 
ρειοδυτικής Ελλάδας”, αν και όχι µε τον ίδιο τολμηρό τρόπο. Κάτω από την αψίδα βρίσκε- 
ται η επιγραφή «Είσοδος στην ἱερουσαλήμ» 


Επίλογος 

Σε όλη αυτή τη διαδροµή µέσα στο χώρο και το χρόνο η Φορητή εικόνα αναδεικνύεται όχι 
µόνο ως πολύτιμο λατρευτικό µέσο, αλλά ταυτόχρονα ένα πολύτιμο αρχείο των διαρκὠν 
αλλαγών της βυζαντινής καλλιτεχνικής παραγωγής. Μέσα σε αυτή την απέραντη ποικιλία 
έκφρασης, απόδοσης, θεµατογραφίας, επινόησης τεχνικών, η έννοια στερεότυπος συµβο- 
λισμός, στατικότητα κ.λπ. που αποδίδεται από αρκετούς ερευνητές ή κριτικούς της τέχνης 
στη βυζαντινή τέχνη χάνει τη σηµασία της. Όσο και αν στρέφεται κανείς στην καθαρά κοι- 
νωνική σημασία της τέχνης, δεν µπορεί να µη σταθεί για λίγο και να αντικρίσει τη σηµασία 
της πνευματικής ακτινοβολίας του αυθόρµητου και του πηγαίου συναισθήματος που 


“3Βλ. μαϊΖίἀαΚίς 1969-70, 325, εικ. 74. 
“Βλ. Αλμπάνη 1999, 160, εικ. 8. 
“"Αλμπάνη 1999, 162-163. 
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παράγει η λατρεία και η πίστη µέσα απὀ την πειθαρχία των μορφών του εικονογραφικού 
προγράµµατος. Άλλωστε, ο βυζαντινός Καλλιτέχνης, περισσότερο απὀ οποιονδήποτε ἆἁλ- 
λον, κυριολεκτικά και μεταφορικά δικαιούται τον τίτλο του ιερέα της τέχνης. 
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